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Po zaCetnem zagonu, ki ga je s pomocjo velikodu$nih investicij novonastale drzave
dozivela jugoslovanska kinematografija, se je organizacijski okvir filmske produkcije
v zaCetku petdesetih let dramati¢no spremenil. Nova oblast je ugotovila, da
opotekajocCi se jugoslovanski filmi ne opravi€ujejo velikih vlaganj, zato se je priela
hitro umikati iz svoje Se pred nekaj leti tako zelo vehementno zacrtane pokroviteljske
vloge, ob uvajanju delavskega samoupravljanja — poskusa avtenticnega
jugoslovanskega odgovora na po sporu s Stalinom diskreditirani drZzavni socializem —
pa je celotno podrocje filmske industrije doletela tudi velika reorganizacija, ki je bila
verjetno vecja kot na kateremkoli drugem podrocju v druzbi.! Reorganizacija je
jugoslovansko kinematografijo v praksi potisnila na trg, saj studii niso mogli ve¢
racunati na drzavno podporo. V takSnih razmerah je bila edina mozZnost za preZivetje
komercializacija produkcije, kar je v sploSnem Skodilo kvaliteti domacega filma, toda
umik drzave iz kinematografske dejavnosti je hkrati tudi pomenil, da je bilo nad
projekti manj politicnega nadzora. V tem obdobju se posledicno socialisticni realizem
kot dominantni estetski okvir umakne drugim vrstam filmskih izrazov, na filmskih
platnih pa se pri¢nejo pojavljati tudi prve ne povsem &rno-bele obravnave
partizanske vstaje.

Medtem ko je grobi komercializem kinematografijam drugih jugoslovanskih republik
povzro€il precej Skode, jo je slovenska odnesla kar dobro. Razlog za to je, da je
Branimir Tuma, direktor Triglav filma, v Slovenijo kot strokovnjaka za lahkotne filme
pripeljal uglednega &edkega reziserja Frantiska Capa (ki je ob komunistiénem
prevzemu oblasti na Ceskoslovaskem prebegnil v Zahodno Neméijo). Cap je znal
snemati filme s populisti€nim nagovorom, ki so bili hkrati dovolj inteligentni in
kvalitetni, da s svojo lahkotnostjo niso pretirano znizevali estetskih standardov, Cap
pa je bil tudi pravi mojster filmske obrti, ki je s svojim znanjem domace filmske
delavce marsicesa naucil. Ker je domaci denar v takSnem aranzmaju odhajal za
tujca in ker je bil ta za povrh $e celo pladan po zahodnih tarifah, Cap med
slovenskimi filmarji ni bil priljubljen, toda njegov prispevek k razvoju slovenskega
filma je nesporen. Prvi Capov slovenski film je bila Vesna iz leta 1953, simpatiéna
romanti¢na komedija o treh dijakih, ki se jim ne ljubi u€iti za maturo, tako da se
odlocijo, da bodo zapeljali profesorjevo héer in od nje dobili vprasanja za izpit. Ko jo
spoznajo, se Samo, ki so ga izzrebali za nalogo, v Vesno v resnici zaljubi, iz Cesar
sledi niz komicnih zapletov, vse pa se seveda konca sre¢no in pravilno: Vesna
spozna resni¢nost Samove ljubezni (v navalu ljubosumija ji pred tem eden od
sozarotnikov izda njihov izvorni nacrt z izpitnimi vprasaniji), za maturo pa se
nadobudnezi naucijo sami.
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Vesna je v kinematografih dozivela izjemen uspeh, saj si jo je samo v Ljubljani
premierno ogledalo skoraj 95.980 gledalcev. To je bil rekorden obisk, ki ga vec kot
20 let ni potolkel noben domacdi film, ljudje pa so se za vstopnice celo stepli, tako da
je morala posredovati policija.? Vesna je bila tudi prvi vsejugoslovanski hit: filmsko
ekipo, Ki je potovala s filmom, so po celi drzavi sprejemali z ovacijami, na Reki so na
primer ljudje po premieri dobesedno noreli od navdu$enja in z ekipo ravnali kot z
najvecjimi nogometnimi zvezdniki, sodelavci pri Vesni pa so bili tudi prva filmska
ekipa, ki jo je sprejel marsal Tito.3 Vesno so prodali na Madzarsko in Poljsko, v obe
Nemciji, Avstrijo in Sovjetsko zvezo, doma pa je bila tako popularna, da so zaceli
izdelovati celo bombone, trikotaZo in igrace Vesna.*

Leta 1957 je Cap posnel le nekoliko manj popularno nadaljevanje Vesne, Ne &akaj
na maj, vmes pa so mu zaupali tudi snemanje partizanskega filma Trenutki odlocitve
(1955). Trenutki odlocitve so dramati¢na, hkrati pa za Capa znaéilno filmsko gibka
pripoved o potrebi po narodni spravi (med partizani in domobranci), ki je bila veliko
pred svojim ¢asom (v uradnem govoru so bili takrat domobranci Se vedno
predstavljani kot poosebljeno zlo). Toda Capov &eski humanizem v Sloveniji, ki jo je
razziralo strupeno sovrastvo med levico in desnico, ni padel na najbolj plodna tla:
Trenutkom odlocitve pripada Zalostno mesto prvega slovenskega celoveCernega
filma, ki je bil cenzuriran (v filmu partizanski doktor, junak pripovedi, obzaluje, ker je
moral ubiti domobranca: kot doktor bi moral Zivljenja reSevati, ne pa jemati, toda
oblast je vztrajala, da takSne eti¢ne dileme v primeru domobrancev ne veljajo).
Trenutki odlocCitve danes, ko je potreba po spravi med politi€no levico in desnico
SirSe pripoznana, veljajo za enega najlepsih in najboljSih slovenskih partizanskih
filmov, saj prepri¢ajo tako s svojo toplo zgodbo kot tudi s tehni¢no eleganco.

Slovenski filmarji so v tem €asu ostajali pri bolj realisti¢nih temah, pri Eemer za prva
tehniéno dovréena filma slovenskih reZiserjev veljata Dolina miru (France Stiglic,
1956) in Kala (KreSo Golik in Andrej Hieng, 1958). Oba filma obravnavata partizanski
boj z mero liricnega simbolizma, ki je slovenske partizanske filme prvi¢ oddaljil od
bolj kliSejskih stilistiCnih okvirov, ki so bili znacilni za starejSe filme te vrste
(socialisti¢ni realizem in realizem), precej kritiSke naklonjenosti pa so pozele tudi Tri
Cetrtine sonca JozZeta Babic¢a (1959), neorealisti¢no surov prikaz agonije
taboris¢nikov, ki so po vojni ob svojem vracanju v domovino obti¢ali v anonimnem
¢eSkem mestu.

Pred temi sta bila sicer posneta Se dva pomembna filma. Prvi je bil Kekec (JoZe
Gale, 1951), ki vse do danes velja za enega najpriljubljenejsih slovenskih filmov vseh
Casov, drugi pa omnibus Tri zgodbe (Igor Pretnar, Jane Kavci¢ in France Kosmac,
1955). Slednji je pomemben kot odgovor slovenskih filmskih delavcev na Capov (in
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Tumov) komercializem, saj so avtorji z njim poskusili najti resno in na slovenski
kulturni kontekst vezano alternativo svetovljansko usmerjeni lahkotni kinematografiji,
v katero se je usmerjal Triglav film. V svojem nezadovoljstvu so ustanovili tudi
samostojen studio (Viba film), ki je po propadu Triglava v Sestdesetih letih (zaradi
nepla¢anega sodelovanja s tujimi producenti: denar je Triglav filmu pobrala drzava)
postal tudi osredn;ji slovenski filmski studio. Tri zgodbe komercialno niso bile
uspesne, so pa vseeno potrdile tezo svojih reziserjev, da so zgodbe, ki izhajajo iz
domacega okolja (vsi trije kratki filmi so bili posneti po literarnih predlogah slovenskih
pisateljev), eksistencialno bolj zavezujocCe.

Galetov Kekec je na svoji strani vsaj na prvi pogled zgolj variacija na klasi¢no
pravljicno temo o princu, ki reSi princeso iz krempljev surovega malopridneza.
Ampak to je zgolj povrsina narativnega zapleta, pod katero se skriva niz zanimivih
pomenskih poudarkov, zaradi katerih trdimo, da je Kekec v resnici ena
najpomembnejsSih prelomnic v zgodovini slovenskega filma. Za zaCetek je Kekec prvi
slovenski povojni celovecerec, ki ni bil narejen po nacelih socialisticnega realizma.
Ta je bil na SirSem polju umetnosti v zgodnjih petdesetih letih sicer Ze v zatonu, toda
v slovenskem filmu je $e kar vztrajal: Svet na Kajzarju (France Stiglic, 1952), ki je
sledil Kekcu, je bil na primer v Stevilnih pogledih e naravnost u¢beniski primer te
slogovne usmeritve. Razlog za taksSno slogovno zaostajanje je bil verjetno v izrazito
ideoloski funkciji, ki jo je v nasprotju z drugimi umetnostmi v povojni Jugoslaviji igrala
domaca kinematografija. Kekec je v tem pogledu pomemben kot prvi film, ki je toga
dolocila socialisticnega realizma pogumno odvrgel, pri Cemer je med vsemi
njegovimi znacilnostmi, ki ga oddaljujejo od te usmeritve, Se posebej pomembno
opuséanje kolektivizma. Medtem ko je v Na svoji zemlji (France Stiglic, 1948) in
Trstu (France Stiglic, 1951), navsezadnje pa tudi v nekaterih filmih, ki so bili posneti
kasneje, junak po pravilu skupnost (kolektiv), Kekec s svojim poudarjeno
samostojnim delovanjem kolektivizem zamenjuje z njemu nasprotnim radikalnim
individualizmom.

Galetov igrani prvenec je pomemben tudi kot prvi tehni¢no suveren slovenski
celovecerni film. Kljub temu da se sem in tja Se vedno zatakne, je v dramaturSkem
pogledu lepo izbruSen, hkrati pa je na ravni tehni¢ne realizacije presenetljivo
sodoben. Kekec je obenem tudi eden najvecjih dosezkov slovenske scenografije, saj
so zanj v novem filmskem ateljeju v Cerkvi sv. JozZefa pripravili rekonstrukcijo cele
gorske soteske, vkljué¢no s potokom, ki tece skoznjo.®> K posreéenemu znacaju filma
naj bi pripomoglo tudi dejstvo, da je bil Kekec prvi slovenski film, ki je bil Ze vnaprej
skrbno pripravljen (vkljuéno s podrobno snemalno knjigo), in to, da so vsi sodelavci
pri snemanju v delo vloZili ogromno entuziazma. Toda to Se ni vse. Kekec je
pomembna prelomnica v zgodovini slovenskega filma tudi zato, ker se mu je
posrecilo na filmski trak prenesti veliko sproS¢ene simpati¢nosti in s tem pokazati, da
ima slovenska kinematografija veliko potencialov prav na podrocju otroSkega
oziroma mladinskega filma. S Stevilnimi uspehi, ki so sledili vtem Zanru v naslednjih
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desetletjih, se je to tudi potrdilo, vendar je tu vseeno treba poudariti, da je bil Kekec v
tem oziru prvi in da se za povrh lahko Se danes povsem mirno kosa z vsemi
kasnejsimi poskusi. In Se glede simpatiCnosti: na prvi pogled gre za preprosto prvino,
toda v resnici je tako, da gre tako kot pri drugih na videz najbolj banalnih stvareh v
filmih, na primer neprisiljenostjo ali komi¢nostjo, za izrazito obcutljivo potezo, ki se Se
posebej tezko lepi na filmski trak. Za izoblikovanje vzduSja preSerne topline je
potrebna nemajhna mera obcutka, in naravnost navdusujocCe je, da so veliko tega
pokazali prav Gale in njegova ekipa, ki pred tem — tako kot slovenska
kinematografija nasploh — z otroskim filmom sploh niso imeli nobenih izkusen;.

Kekec je nadalje pomemben tudi zaradi svojega odkritega sklicevanja na slovensko
predvojno vizualno kulturo. Navsezadnje so obCudujoCe podobe lepot slovenske
alpske krajine, ki so pri Kekcu eno od ocitnih pomenskih sider, slogovno in tematsko
zaznamovale tako zgodnjo slovensko fotografijo kot tudi prva dva domaca
celovecerna filma, V kraljestvu Zlatoroga (Janko Ravnik, 1931) in Triglavske strmine
(Ferdo Delak, 1932), povojna socialistiCna kultura, vkljuéno s slovensko
kinematografijo, pa je to estetiko zamenjala s podobami junakov borbe in dela.
Ampak kolikor je to bilo s politi€nega vidika razumljivo, je Kekec s svojim odlo¢nim
sklicevanjem na nekaj priljubljenih elementov slovenske predvojne vizualne kulture
pokazal, da ni bilo vse, kar je bilo narejeno pred revolucijo, nujno slabo ali vsaj
neuporabno pri projektu oblikovanja nove, po resoluciji Informbiroja ne ve¢
sovjetske, pac pa prepoznavno slovenske kinematografije.

Vendar je tu treba biti previden. Res je, da je konstrukcija slovenske kinematografije
kot »gorske« oziroma »alpske« v pomembni meri prispevala k nastanku
samosvojega profila slovenska nacionalne kinematografije, toda to ni nujno
enoznacno dobro. Podobe idili¢ne gorske pokrajine, po kateri se preganjajo razlicna
napol pravlji€na bitja, v pomembni meri prispevajo h krepitvi esencialisticnega
konstrukta slovenskosti kot kvazi alpske identitete, kar je problemati¢no najprej zato,
ker takSen konstrukt iz definicije izklju€uje vse ostale (nealpske) oznacevalce
»slovenskosti« (Slovenija navsezadnje ni zgolj alpska dezela), potem pa tudi zato,
ker prispeva k oblikovanju stabilne etni¢ne identitete, ki vse druge prej ali slej
doZivlja kot groznjo. Da je tako, navsezadnje kaze Ze Kekec sam: po Schmidtovem
prepri¢anju je film mogoc€e na zelo temeljni ravni razumeti kot pripoved o tem, kako
decek iz domace dezele prezene »vse, kar odstopa od alpsko-folklornega
povprecja«.® Natanénej$a analiza bi temu opozorilu znala pritegniti, kaijti film, kjer je
tujec (Bedanec) konsistentno predstavljen kot groznja, celo poosebljeno zlo, domaca
svetlolasa junaka (Kekec in Mojca) pa kot ideal, le nekaj let po vojni proti
rasistichnemu rezimu v resnici deluje vsaj nekoliko nenavadno — €e Ze ne seveda
neumestno. Stefandié v tej povezavi Kekca imenuje »podalpski Dirty Harry«, kar ima
svoj smisel, toda v lu¢i zgoraj omenjenih prvin slovenskega filma petdesetih let so
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konotacije filma verjetno bolj kot calaghanovsko pravi¢niske preprosto
nacionalistiCne.

V skladu s tem nikakor ni nepomembno, da je Bedanec tudi na vizualni (skratka ne
zgolj strukturni) ravni izoblikovan v okviru oznacevalcev, ki mo&no spominjajo na lik
sodobnega »imigranta, ki ga je treba po prepri¢anju sodobnih evropskih
ksenofobov izgnati iz »nasih krajev«. Bedanec je umazan, len, neobrit, ne spostuje
zakonov in se tudi ves €as seli, obenem pa pada v simbolni prostor »nekulturnega«
Ze s svojim ekscentricnim vedenjem. Vse te prvine pridejo lepo do izraza v prizoru,
ko pride Mojca h Kosobrinu. Starec ima v nasprotju Bedancem, kjer je vse umazano
in razmetano, svojo ko€o vzorno pospravljeno, tako da ni ¢udno, da se Mojca Sele tu
pocuti zares »doma« (manjSi pomenski spodrsljaj pri takSnem prikazu je seveda
podrobnost, da je bila pri Bedancu za Cisto€o zadolZzena prav Mojca). Kekec v tem
oziru razliko med »dobrim« in »slabim« vzpostavlja zlasti okoli binarne opozicije
»domacega« nasproti »tujemu, kjer je prvo doloceno s »CistoCo«, drugo pa z
»umazanijo«. Da bi bile lahko te prvine v kak8nem politicno bolj strpnem okviru
odigrane tudi kako drugace, dokazuje lik Rubeusa Hagrida iz serije filmov (oziroma
romanov) o Harryju Potterju. Tudi Hagrid je velik, neobrit, neprilagojen in ne ravno
najbolj Cist, pa je v politicno obcutljivejSem simbolnem univerzumu Harryja Potterja
vseeno the good guy.

Kosobrina je na njegovi strani mogocCe razumeti tudi kot neke vrste uteleSenje
sodobne slovenske obsedenosti z zdravo in biolosko predelano prehrano. Seveda je
kult zdravja in ekoloSko osveSCenega prehranjevanja danes razsirjen povsod po
svetu, toda zdi se, da je v Sloveniji postal prava obsesija. Razlog za to je verjetno
presecisce razlicnih dejavnikov, ki se krizajo v Sloveniji, na primer hitre sekularizacije
Se nedolgo tega zelo religiozne druzbe, do katere je prislo v ¢asu socializma (kjer je
na simbolno mesto tradicionalne religije stopila skrb za lastno telo — ko ni ve€ Boga,
ni druge, kot da poskus$a Clovek Ziveti ¢im dlje), ter soobstoja izrazito tradicionalnih in
modernih kulturnih vzorcev, ki je znacilen za vse napol razvite druzbe
(tradicionalizem in postmodernizem imata na ravni prehranjevanja vsaj eno skupno
toCko, in sicer privrzenost lokalno pridelani hrani). In kje se tu pojavlja Kosobrin?
Seveda kot arhetipski lik lokalnega zdravilca, ki se pri svojih metodah zdravljenja v
velikem loku izogiba vsakrsnim kemikalijam in prisega izklju€no na »natur« zdravila.
»Za vsako bolezen raste roZ'ca na tem svetu,« pravi in s svojo Castitljivo starostjo
ponuja boljSo reklamo za ekolo$ko ozavesc€en Zivljenjski stil kot vse newageevske
floskule skupaj.

Element novodobne senzibilnosti je mogoce prepoznati tudi pri Bedancevi obleki.
Dejstvo, da je glavni negativec v filmu oble€en v cel niz Zivalskih koz, namrec¢
pobijanje Zivali jasno postavlja v interpretativni okvir neCesa problemati¢nega, Kekca
pa vzporedno s tem vzpostavlja kot prvi slovenski animal rights film. In Se: znamenita
»Kek&eva pesemg, Ki si jo na svojih potepih prepeva vedno preSerni Kekec in ki jo je
za film napisal skladatelj Marjan Kozina, je seveda nemudoma ponarodela, toda Se
pred tem je pomembno, da gre tudi v tem primeru za neke vrste napoved



novodobnih ideologij. Konkretno gre tu za newageevsko zapoved »pozitivnosti«, po
kateri ljudje Ze s svojim odnosom do sveta ustvarjamo svojo usodo, zaradi ¢esar se
Se najbolj splaca biti ves Cas pozitivho naravnan. To pa je ravno KekCev nasvet:
»Jaz pa pojdem in zasejem dobro voljo pri ljudeh. V eni roki nosim sonce, v drugi
roki zlati smeh«. Tezava pri tem je seveda, da lahko takSna zavezujoCa
dobrovoljnost na neki toCki postane opresivna, kar je navsezadnje pokazal Ze Aldous
Huxley v svojem znamenitem romanu Krasni novi svet (Brave New World) iz leta
1931.

Stevilo slovenskih celove&ernih igranih filmov, ki so bili narejeni v petdesetih letih,
samo po sebi ni impresivno. V tem obdobju je bilo posnetih trinajst celoveCercev, kar
je v povprecju le nekaj ve€ kot eden na leto. Toda stvari se utegnejo, ko jih
postavimo v ustrezen kontekst, pokazati tudi drugace. Trinajst filmov v slabih desetih
letih za porajajoCo se kinematografijo majhne republike z neogibno omejenimi
kadrovskimi, tehni¢nimi in materialnimi resursi sploh ni tako zelo malo, poleg tega pa
je od same Stevilke pomembnejSa kvaliteta. Tezko bi bilo sicer trditi, da slovenski
filmi tega obdobja izkazujejo resni¢no visoke standarde umetniske prepricljivosti,
toda za kinematografijo, ki se je organizacijsko Sele postavljala na noge in si nabirala
prve izkusnje, izdelki, ki so bili poslani v kinodvorane, nikakor niso bili slabi. Nekaj
filmov je bilo seveda neogibno slabsih (Trst, Svet na kajZarju, Jara gospoda [Bojan
Stupica, 1953], morda Se kakSen — stvar okusa), toda tu je treba nemudoma
pristaviti, da tudi od teh ni noben popolnoma slab. Vsi so z mero potrpeZljivosti in
zgodovinske senzibilnosti povsem gledljivi, predvsem pa bi bilo tezko za kateregakoli
od njih trditi, da je bled: vsi imajo jasno izoblikovane estetske znacaje, ki dokazujejo,
da so reZiserji z njimi iskali svojemu Casu ustrezen filmski izraz, pa ¢eprav
neuspesno.

Poleg nastetih manj posrecenih filmov je v petdesetih letih nastalo tudi nekaj
solidnih, pa Ceprav ne izstopajoCe kvalitetnih izdelkov. Tudi te je treba znati ceniti,
zlasti pa je bilo v tem obdobju posnetih nekaj dobrih, umetnisko prepricljivih in/ali
med obginstvom uspesnih filmov. Med temi velja izpostaviti vse Capove filme iz
petdesetih let, saj so bili tudi tisti njegovi lahkotnejsi dobri, poleg teh pa (vsaj) Se
Kekca, Kalo in Tri ¢etrtine sonca. Relativni delez dobrih in uspesnih filmov v €asu, ko
se je slovenska kinematografija Sele razvijala, torej sploh ni bil majhen, a je tudi res,
da je slovenski film v svojih pionirskih ¢asih med gledalci uzival precej apriorne
podpore in navdusenja: obisk slovenskih filmov je bil v tistem obdobju v pomembni
meri visok preprosto zato, ker je Slo za slovenske filme. Oziroma ker so v njih govorili
slovensko, kar je takrat zvenelo naravnost ¢arobno. Tri Cetrtine sonca so bile tako s
svojimi dobrimi 18.000 ogledi v Ljubljani najmanj uspesen film obdobja, pa to sploh
ni slaba Stevilka, saj je bil v desetletju, ki je sledilo, takSen obisk Ze zelo blizu uspehu
(da o Se kasnej$ih desetletjih niti ne govorimo).

Mera apriornega zanimanja za slovenske filme pa ne pomeni, da ti niso bili dobri.
Mnogi od njih so Se danes, v Casu, ko filma nih€e veC€ ne gleda zgolj zato, ker je
slovenski — prej ravno nasprotno —, delezni prav tolikSnega zanimanja, kot so ga bili



ob svaoijih prvih projekcijah. O njihovi kvaliteti govorijo tudi ocene kritikov, ki vse do
danes ostajajo dobre, in Stevilne nagrade, ki so jih ti filmi pobrali na razli¢nih
festivalih.

Na nekoliko splosnejsi ravni je treba med uspehi slovenskega filma petdesetih let
izpostaviti ustalitev kontinuirane produkcije in postopno dvigovanje tehni¢ne
kvalitete. Gledano za nazaj se zdi morda ustalitev filmske produkcije samoumevna,
toda lahko bi se bilo zgodilo, da bi se razvoj v primeru, da Triglav in Viba film v
distribucijo ne bi posiljala razmeroma konsistentno dobrih filmov, celo ustavil. To pa
bi bilo usodno. Vsaka kinematografija je namre¢ eksistencno vezana na kontinuirano
produkcijo, ki poleg vedno novih filmov omogoca nabiranje izkuSenj in moznost
resne (se pravi ne le zgolj obCasne) karierne usmeritve potencialnih talentov v filmski
svet, poleg tega pa je vsaj priblizno omembe vreden obseg posnetih filmov
pomemben Ze sam po sebi, saj se izjemni presezki tako reko€ po definiciji pojavljajo
redko: po Heglu Sele kvantiteta generira kvaliteto. To, kar se je zgodilo v slovenski
kinematografiji petdesetih let, je lepa ilustracija povedanega. Kontinuirana produkcija
je na eni strani neogibno prinesla nekaj bledih stvaritev, a vsi vpleteni so se s svojim
kontinuiranim delom pri filmu veliko naucili, hkrati pa je v procesu nastalo tudi nekaj
zelo posrecCenih izdelkov. O vrednosti slednjih govori tudi dejstvo, da mnogi od teh
danes stojijo kot nesporni klasiki, komercialni, e ze ne umetniski vrhunci, brez
katerih si slovenskega filma skorajda ne znamo predstavljati (v mislih imamo filme,
kot so na primer Kekec, Vesna in Dolina miru).

Kar se tiCe postopnega izboljSevanja tehni¢ne kakovosti slovenskega filma v
petdesetih letih, velja poudariti, da je dobre in uspeSne slovenske celovecerce
mogoce najti razmeroma enakomerno posejane skozi celotno obdobje, da pa so bili
vsi tisti, ki so bili posneti na zaCetku desetletja, tehniCno vseeno Se razmeroma
okorni (Trst, Kekec, Svet na kajZarju, Jara gospoda in Tri zgodbe). Ta prvina se kaze
zlasti v stati¢ni rabi filmske kamere in montaze, navsezadnje pa tudi v precej
gledaliski igri nastopajocih. Toda kmalu so se pri€ele pojavljati tudi elegantno
podane zgodbe (Dolina miru in Kala, na trenutke pa tudi Tri Cetrtine sonca), pri
¢emer je pomenljivo, da tudi filmi, ki so na izrazni ravni ostali razmeroma togi (na
primer Dobri stari pianino [France Kosmac, 1959] ali Dobro morje [Mirko Grobler,
1958])), ze izkazujejo mero pripovednega elana, ki zagotavlja, da v osnovi vendarle
solidno tecejo.

V Sestdesetih letih je sledil zivahen izbruh filmske ustvarjalnosti, v primerjavi s katero
je velik del slovenske produkcije iz petdesetih let videti skorajda amatersko. Toda do
tega izbruha ne bi moglo priti, Ce se ne bi v desetletju pred tem izoblikovala tista
raven osnovnega obvladovanja medija, ki jo neogiben predpogoj za vsa resnejsa
umetniSka iskanja oziroma eksperimente.

Na bolj kriti€ni strani je mogo¢e med slabostmi slovenskega filma petdesetih let
poleg Ze omenjene izrazne okornosti nekaterih primerkov izpostaviti $e vztrajno
recikliranje dominantnih nacionalisti¢nih in revolucionarnih tem. Seveda je oboje



mogoce razumeti. Okornost slovenskega filma iz tega obdobja je v kontekstu
procesa ucenja in nabiranja izkuSenj razumljiva, medtem ko bi bilo karkoli drugega
kot ideoloSko enoumje v Casu revolucionarne izgradnje nove druzbe naravnost
presenetljivo. Stvar je Se posebej izrazita v povezavi z nacionalizmom, saj je proces
izgradnje domace kinematografije spremljalo mo¢no in uradno spodbujano
prepricanje, da se je slovenski narod v novi Jugoslaviji Sele dokonéno emancipiral.
Ne glede na to, da je te slabosti mogocCe razumeti in da je dosezke slovenske
kinematografije petdesetih let v konénem sestevku tudi mogoce oceniti kot pozitivne,
je torej slovenski film konec desetletja stal pred Se mnogimi izzivi. O njegovi veliki
vitalnosti v tistem Casu priCa dejstvo, da se je z njimi uspesno spoprijel ze v
naslednjem desetletju.

Zanimivosti in povezave

e Vesno in Kekca je Slovenski filmski sklad (sedaj Slovenski filmski center) izdal v
DVD-formatu v zbirki 1z brez€asnega arhiva slovenskih filmov. Seznam vseh
izdanih filmov, ki so Se vedno na voljo na razli¢nih prodajnih mestih, je na
spletnih straneh Slovenskega filmskega centra: http://www.film-center.si/.

e Internetna stran Slovenskega filmskega centra je sicer zanimiva tudi sama po
sebi. Tu je predstavljeno delovanje te institucije, na voljo pa so tudi osnovni
podatki o vseh doslej posnetih slovenskih filmih, o nagradah, ki so jih prejeli, in
podobnem: http://www.film-center.si/index.php

Najpomembnejsi filmi v obdobju

Kekec (Joze Gale, 1951)

Vesna (Frantisek Cap, 1953)

Tri zgodbe (Jane Kavcic, Igor Pretnar in France Kosmac, 1955)
Trenutki odlocitve (FrantiSek Cap, 1955)

Ne éakaj na maj (Franti$ek Cap, 1957)

Tri ¢etrtine sonca (JozZe Babic, 1959)

Najpomembnejsi reziserji, ki so se uveljavili v obdobju

Joze Gale (1913—-2004). Njegova biografija se v Zgodovini nahaja pred analizo
Kekca.


http://www.film-center.si/
http://www.film-center.si/index.php

Frantisek Cap (1913-1972). Njegova biografija se v Zgodovini nahaja pred analizo
Vesne.

Jane KavcCi¢ (1923—-2007). Njegova biografija se v Zgodovini nahaja pred analizo
Treh zgodb.

Igor Pretnar (1924-1977). Njegova biografija se v Zgodovini nahaja pred analizo
Treh zgodb.

France Kosmac¢ (1922-1974). Njegova biografija se v Zgodovini nahaja pred analizo
Treh zgodb.

Joze Babi€ (1917-1996). Njegova biografija se v Zgodovini nahaja pred analizo Treh
Cetrtin sonca.

Kljuéni prizori

Prizor, ko Kekec v Kekcu hiti po idili¢ni gorski pokrajini in si prepeva sedaj ze
ponarodelo »Kek&evo pesem«

Prizor prepira med tremi dijaki in njihovim sosedom slikarjem v Vesni, kjer slikar
dijake zmerja s »$akali, pavijani, orangutani ...«

Prizor maturitetnega izpita v Vesni, kjer profesor pomaga Sandiju s spremembo
minusa v plus.

Prizor v Treh zgodbah (V slovo Andreja Vituznika)

Prizor v Trenutkih odlocitve, ko se doktor odreCe moznosti za pobeg in raje pomaga
brodarjevi snahi pri porodu

Prizor plesa v Ne ¢akaj na maj

Dodatna literatura za bolj poglobljen studij obdobja

Frelih, Tone (2008): France Stiglic: Od epopeje do nostalgije. Ljubljana: Slovenska
matica.

Vrdlovec, Zdenko (2010): Zgodovina slovenskega filma. Radovljica: Didakta.

Vprasanja za utrjevanje poznavanja najpomembnejsih dogodkov

e Predstavi prednosti in slabosti Kekca.
e Kateri so bili razlogi za komercializacijo jugoslovanske kinematografije v
petdesetih letih?



Zakaj je direktor Triglav filma Branislav Tuma v Slovenijo pripeljal FrantiSka
Capa?

Pojasni okolis€ine nastanka Viba filma!

Na kaksen nacin predstavljajo Tri zgodbe alternativo v tistem Casu
previadujoemu komercializmu v jugoslovanskem filmu?

Zakaj so pomembni Capovi Trenutki odlo&itve?

Kateri slovenski filmi so bili narejeni v duhu socialisticnega realizma?

Kateri slovenski film se je prvi priblizal estetiki italijanskega neorealizma?
Kako uspesna je bila slovenska kinematografija kot celota v petdesetih letih?



